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AUF DER SUCHE NACH
DEM VERLORENEN SINN

Als Meister des Zitats wird Olaf Breuning oft charak-
terisiert, Er linde seine Bilder in der Massenkultur
und agiere dabei cin bisschen wie ein Regisseur, das
Augenmerk auf den visuellen Fundus der Gegenwart
gerichiet. Die Interpretation seines Werks gerit da-
durch bisweilen zum blossen Benennen von Quell-
codes wie etwa amerikanische Fernsehserien, Filme
aus Hollywood, Modephotographie, B-Movies und so
weiter, Damit ist tber die kitnstlerische Dimension
seiner Arbeit noch wenig gesagt,
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Wichtiger als die Herkunft dieser Versatzstiicke st
thr glaubwuardiges Nebeneinander. Die kiinstlerische
Inszenierung wird zum nivellicrenden Kontext, zum
Rahmen, durch den ein gegenseitiger Berug erst
maoglich wird, Um diese Struktur zu errichten ist ein
feines Gespiir notig, Olaf Breuning kommit dabei sei-
ne Liebe zum Unnatiirlichen und zur Ubertreibung
rugute, seine Erfindungsgabe sowie sein Hang zu
Manierismen. Er theatralisiert unsere Alltagserfah-
rung, mischt Vulgires mit Existenziellem, erteilt uns
eine Lektion in gutem schlechiem Geschmack, Dabei
ist durchaus auch ein gewisser Ehrgeiz herauszuspi-
ren, die Liebe zum Detail, bis hin zur Besessenheit
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Einer vertieften Interpretation seiner Bilder weicht
Olafl Breuning durch Doppeldeutigkeit aus. Aub den
ersten Blick sind sie ein rein asthetisches Phianomen.
Bei eingehender Betrachtung treffen wir anfl Fahrien
moglicher Sinnstiftung. Die Patsituation zwischen
visueller Verfthrung und interpretatorischer Sack-
Sinm
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gasse [lhrt dazu, dass wir — zwischen unl

Unsinn  oszillicrend — seine als
Vexierbild wahrnehmen. Zum Beispiel: In meinem
Esszimmer hangt das Bild LADY G. (2002). Aul dem
Po der nackten Lady kleben kleine Plancten. Sie sitat
auf einem Plerderticken vor Schilfthalmen. Der Kopl
des Plerdes ist durch den Bildrand abgeschnitten,
Hinterteil.  Dadurch

merkwitrdiger Bezug zwischen Frauven- und Plerde-

chenso  sein entstiecht  ein
korper, Der noch weit merkwiirdigere Bezug st
jedoch jener zwischen den Planeten une dem schr
runden Hinterteil der Dame. In den letzten zwel Jah-
ren hat sich meine Rezeption von LADY G, erstaun-
licherweise kaum verindert: Ieh aberblicke kurz die
Gesamtkomposition, fihle mich in die Plerdefran
hinein und frage mich augenblicklich, ob die Pla-
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neten in irgendeinem imhaltlichen Zusammenhang
zum weiblichen Po stehen; was ich sofort verneine,
denn dagegen wiire einiges cinzuwenden  (auch
wenn der weibliche Korper in der westlichen Kunst
sweifelsohne von universaler Bedeutung ist). Nichts-
destotrotz werde ich much wahrscheinlich auch m
Zukunft auf diesen interpretatorischen Holaweg be-
geben. Weder gelingt es mur, den Effekt #u masshil-
ligen, noch meinen Rellex abzuwehren.

Die Rezeption von Olaf Breunings Bildern wird
durch diese gebrochene Erlebnisweise charakteri-
siert. Einzelne Zitate sind ihr untergeordnet und
daher nicht wirklich von Bedeutung. In manchen
Punkten erinnert diese Erlebnisweise an jenes Pha-
nomen, das Susan Sontag einst in thren «Anmerkun-
gen zu Camp» heschrieb.! Die Urspriinge des Camp-
Geschmacks siedelt sie im achtzehnten Jahrhundert
an. Dazu zdahlt sie unter anderem Schauverromane,
Chinoiserie, Karikatur oder kimstliche Ruinen. All
dies findet sich in Breunings Werk reichlich: Steine
aus Styropor, verkleidete Wikinger, Maoris und Iri-
dianer, Gruseleffekte sowie karikaturistische Verkir-
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zungen gehoren zu seinem formalen Grundvokabu-
lar. Es ist aber vor allem die inhaltliche Strukoar
seiner Werke, die Analogien zu Camp aufweist. Etwa
die von Sontag verzeichnete Mischung von «Uber-
treibung, Phantastik, Leidenschaftlichkeit und Nai-
vitat» oder das Phanomen der «Ernsthaltigkeit, die
ihren Zweck verfehlts, Ferner das stindige Untergra-
ben von Werten: «Camp offenbart Naivitit, unter-
grabt sic aber zugleich, wenn die Maglichkeit dazu
besteht.» Und schliesslich das Instrumentalisieren
einer zweiten Bedeuwtungsebene, die sich von den be-
zeichneten Dingen lost und verselbstandigt: «Camp
sicht alles in Anfahrungsstrichen; nicht eine Lampe,
sondern eine <Lampe:; nicht eine Frau, sondern eine
Fraw.» Alle diese Techniken stehen im Dienste der
Ambivalenz. Sie flithren dazu, dass «Bedeutung» in
einen diffusen Schwebezustand abdrifter und, wenn
auch irgendwo prasent, nicht mehr lokalisierbar ist.
Alles steht unter Verdacht etwas zu bedeuten, eine
spezielle Aussage zu beinhalten, die jedoch unver-
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zuglich wieder als unwahrscheinlich oder aber naiv
verworfen wird.

Es mag irritieren, dass das Werk eines Kinstlers
der Gegenwart mit einem Essay in Verbindung ge-
bracht wird, der vor vierzig Jahren geschrieben wurde.,
Das hat einerseits damit zu run, dass Sontags Anmer-
kungen viel von ihrer Frische bewahrt haben, Zudem
sind inzwischen eine Fille von Kunstwerken entstan-
den, die sich direkt auf Camp beziehen und diese
Runstform stindig weiterentwickeln. Erwihnt seien
in diesem Zusammenhang unter anderem Andy War-
hol, John Waters, Jell Koons, Brice Dellsperger, Paul
McGarthy, John Currin oder Fischerspooner, um nur
einige zu nennen. Camp als konsequente dsthetische
Erfahrung der Welt hat dartiber hinaus eine viel
grossere Ausbreitung erfahren und das Feld der bil-
denden und darstellenden Kunst offensichtlich ver-
lassen. Der «Sieg des «Stilss tiber den <Inhalts, des <As-
thetischen: tber das ‘Moralisches, der Ironie iiber
die Tragodier ist zu einem wichtigen Merkmal der
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Mediepgesellschaft geworden. Nicht nur Eminem
und Madonna machen von Verfithrungsmethoden
und Glaubensmustern Gebrauch, die strukuurell viel
mit Camp zu tun haben. Auch Paris «Simple Lifes
Hilton oder der Metrosexuelle David Beckham sind
mediale Figuren, die zum Ubertriebenen und Uber-
geschnappten neigen, ein total entpolitisiertes Da-
sein fristen und gleichzeitig Teil einer sehr erfolg-
reichen, dber Bilder operierenden Massenkuliur
sind. Die «<Entthronung des Ernstess hat sich breit
durchgesetzt und als Erfolgsmodell etabliert. Susan
Sontag hat den direkten Bezug zwischen Hedonis-
mus und Camp bereits in den frithen 60er Jahren
betont: «Camp-Geschmack ist seinem Wesen nach
nur denkbar in reichen Gesellschaften, in Gesell-
schatten Oder Kreisen, die in der Lage sind, die
Psychopathologie des Uberflusses zu erleben.»

Seit kurzem ist im Werk von Olaf Breuning eine
die hedonistische

Tendenz auszumachen., welche

Weltsicht bewusst bricht und sogar Sinnfragen ein-

bringt. Die bisher unengagierte Haltung seiner Figu-
ren wird gekontert durch die plowzliche Prisenz von
Forderungen, Frage- oder Feststellungen, denen oft
eine sozialpolitische Dimension zugrunde liegt. Dazu
eingeladen, fMr die Schweizervische Landesausstel-
lung kimstlerische Nationalbilder mit zu entwerfen,
reagierte Olal Breuning mit einem Panorama von
iber dreissig Figuren mit dem ganz wortlich zu
verstehenden Titel CAMP (2002). Dargestellt ist eine
Wistenlandschalt. Die einzelnen Darsteller sind mo-
disch verkleidet, zu extravaganten Cowhoystiefeln
ragen sie Vierfrucht-Jupes. Lange Biarte und zer-
zauste Haare geben ithnen den Anschein von urchi-
ger Wildheit. Sie fiihren Spielzeugwaffen mit sich
und blicken den Betrachtern frontal ins Gesichr
Unschwer erkannten die Besucher der Landes-
schau den formalen Bezug zu den von den Ameri-
kanern beschworenen Ausbildungslagern in Algha-
und  einzelne ihnen  fahlten  sich

nistan unter

moglicherweise dariiber hinaus an die Marignano-



laf Breuning

Krieger von Ferdinand Hodler erinnert. Beides sind
Darstellungen birtiger Mannsbilder mit nackien Bei-
nen und wilder Entschlossenheit. Es sind der kiinst-
lerischen Phantasie entsprungene Kriegsvisionen, die
mehr von mannlichem Willen und Wahn zeugen, als
dass sie eine Wiedergabe historischer Ereignisse wa-
ren. Als lose Buchstabenfolge ist auf den Finger-
ringen der Protagonisten eine Botschalt appliziert:
«Wir kimnen tun, was wir wollen, wir sind immer
dieselben Blodmianner, wir lernen nicht und werden
dadurch auch nicht kliiger, wir sind einfach dumm
und bleiben das fiir immer.» Ein melancholischer
hommentar zur Condition fumaine, der Weltpoliti-
sches aul philosophischer Ebene reflektiert,

Kurz darauf entstand in Spanicn ein Photo it
tlem Titel WE ONLY MOVE WEHEN SOMETHING
CHANGES (2002}, Die etwas linkische Forderung mit
Orthographicfehler ist als Gralfiti auf einem Wand-
stuck appliziert. Rund herum sind Dutzende von
Figuren drapiert, die in ihrer frontalen Unbeweg-
lichkeit besagter Parole Nachdruck verleihen. Auch
wenn jeglicher Hinweis zum geforderten Wechsel
fehlt, st eine pointierte Verweigerungshaltung hier
Programm. In threm lumpigen Outfit erinnern die
Gestalten mehr an Hausbesetzer als an die frither
evozierten Lara Crofts, Filmswarlets oder MTV-Figu-
ren. Die kinstlerische Phantasie hat die mediale
Realitiat aberschrieben.

Breunings bisher umfangreichstes Werk ist der
Videofilm HOME (2003), entstanden in zwoll Mona-
ten Reisezeit rund um die Welt, Aulgeteilt in awei

44

Projekuonsflachen, farbig und schwarzweiss, neh-
men wir am Leben eines jungen Mannes teil, der
gleichzeitig in Reduplikation seiner selbst als Navi-
gatonshilfe den Erzihlrahmen mitliefert. Wir erken-
nen rustikales Hotelzimmer
Betviberzogen mit Blumenmuster und feudalem
Badezimmer. Dieses wohnliche Ambiente ist der Ot
der Erzdhlung und Reflexion. Im Film links tauchen
wie aus ciner magischen Laterne die vom Erzihler
evozierten Bilder aus dem Dunkel hervor. Eine un-
heimliche Konspiration besteht zwischen den beiden

¢in mit Feuersielle,

seiten, angedeutet durch die teils punkigenau -
szenierte Gleichzeitigkeit des jeweils Anderen, bis
hin zum Kurzschliessen beider Bilder, zur Begeg-
nung der geteilten Personlichkeit mir sich selbst,

Der Hauptdarsteller von HOME, eine Art Dandy
des digitalen Zeitalters, ist die personilizierie Hei-
matlosigkeit. In gesteigerter Langeweile bewegt er
seinen Rorper durch alle mdaglichen Schauplize
und Rontinente — er weilt in New York, Las Vegas,
Paris oder sogar auf dem Machu Picchu, ohne dass
irgendeine Besserung eintrite. Dabei stehen ihm
alle Mittel und Rollen zu; Er ist Cowboy, Zubilter,
Tourist, Homehov oder Dealer und bleibt nichis
destotrotz die verlorene Seele auf der Suche nach
cin wenig Heimat, home. Im Zeitalier der unein-
geschriinkien Information und Imitation mutet es
befremdend an, dass man so weit reist, nur um fesi-
zustellen, dass man nicht dort hingehdrt. Die Ernst-
haftigkeit der angestrebren Sinnsuche verfehlt ihr
Ziel und endet in schrulliger Selbsiunterhaliuing und
Einsamkeit im Hotelzimmer,

HOME ist Olal’ Breunings Drewgroschenoper. Vieles
ist (berzeichnet, grell und dberrieben und stehy
dennoch in dircktem Bezug zum Leben. Es wird viel
gesungen und eine gewisse  Aussichtslosigheit st
allgegenwartig. Der Chor der Clochards unter der
Brooklyn Bridge singt wie aus einer Brust, «We can't
believe that something changes» (Wir kdmnen nichy
glauben, dass sich etwas indert), und wippt dazu im
Takt mit leeren Bier{laschen,

1) Alle Zitate in diesem Text stammen ans Susan Sontags Essav
=Nates on cCampes, Partisan Reviee, XXX (Herbsi 19640, S, 5161
Dentsche Ubersetrung von Mark W, Rien, -Anmerkungen
Camps, in: Susan Sontag, Kunst und Antikwusi, 24 Gieransche
Analysen, Fischer 1982, 5. 322-341.
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