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Wenn man Olal Breuning aul’ scinem Mobiltelefon anruft, bekommt man Folgendes zu
horen: «... Ich kann das Telefon nicht horen oder nicht sehen, Hinterlassen Sie cine Nach-
richt uned ich werde das nachste Mal, wenn ich das Telelon sehe, zurtckrulen.» Oldaf hor das
Telefon vielleicht und sucht es gerade fieberhalt, rennt von einem Ort zum anderen, wiithli
in seiner Tasche, 6ffnet die Schrinke, schaut unters Bett... Aber vielleicht hért er es auch
nicht und-schaut sich gerade The Texas Chainsaw Massacre oder Twin Peaks an. Qder er hat
einfach keine Lust ranzugehen, weil er viel zu sehr damit beschaftigt ist, im Netz zu surfen
und nach Miniaturskeleten, Silikon-Sexpuppen, Cowboystiefeln, mittelalterlichen Ristun-
gen oder Sargen [iir seine nachsten Arbeiten zu suchen. Bei Olaf Breuning 16st cine cinfache
Handlung — wie das Aufsprechen einer Nachricht aul seinen Telefonbeantworter — auf An-
hich eine Flut moghicher Szenarien aus.

Wie ist, zum Beispiel, eine Photographie wie PRIMITIVES (Wilde, 2001) zu interpretieren,
aul der vier Manner frontal in die Kamera schauen? Thre gebraunte Haut ist mit weissen Fle-
cken abersit, sic haben einen durchdringenden und entschlossenen Blick. Thre Nacktheit
bleibt hinter einem Paravant aus Zweigen verborgen. Jeder ist mit cinem langen spitzen Stab
hewatinet, Aul den ersten Blick wirkt dieses Photo wie cin Beleg fiir die Existenz eines Stam-
mes, den ein Anthropologe in ciner abgelegenen, von jeder Zivilisation abgeschnittenen
Gegend entdeckt hat. Doch durch gewisse Hinweise wird dieser erste Eindruck solort wieder

MARC-OLIVIER WA R LER st kianstlerischer Leiter des Swiss Instituie ol Contemporary Art in New York,
Gegenwartig bereitet er cine Ausstellung ot dem Tivel «ORAORAY vor, die im April 2005 in der Gray Art Gallery

winel v Swiss Instivute in New York gescigt wird,
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entkriaftet. Der Boden, auf dem diese Wilden stehien. ist ein Parketthelag,
Wahrscheinlich handelt es sich um ein Photostudio, was auch die perfekie
Ausleuchtung nahe zu legen scheint... Es ist offensichtlich eine Inszenierung,
und plotzlich stechen  einem  zahlreiche Details ins Auge. Die Walfen
entpuppen sich als ungefihrliche Sticke trockenen Holzes, meist nur
notdurftig zusammengeschustert. Die Flecken sind schane weisse Kreise. Die
Dynamik der Interpretation ist in Gang gesetzt und nichts wird sie mehr
aufhalten. Gesicht und dussere Erscheinung der Darsteller verraten, dass sie
ein sesshaltes Leben fihren, und passen schlecht zur harten Realitit des
Jagerdaseins, Und das Buschwerk verbirgt die Unterwische nicht wirklich. Es
konnte sich auch um eine Werbung fiir ein Braunungsmittel handeln (das
nicht uberall aonfgetragen wurde, um den VorherNachher-Effekt besser
sichtbar zu machen), oder auch fiir Unterwische aus Baumwollstretch, die
bequem ist wie eine zweite Haut und den Wilden in uns weckt, Es sei denn, os
handle sich um eine Aufnahme fiir das neue Plattencover irgendeiner
Boyband ~ die vier Musiker sehen passabel aus, sie sind gut frisiert, beinah alle
frisch rasiert und scheinen aul ihr Gewicht zu achten. Der durchdringende
Blick dieser Wilden ist das Ergebnis einer Bemalung: Die Augen sind auf die
geschlossenen Lider aufgemalt, wie um zu signalisieren, dass es letztlich nicht
daraul ankomme, was man sehe. Wir kénnen die Augen rwar schliessen, aber
die Interpretation — die der Kinstler ungebremst aul uns loskisst — wird in
unseren Koplen weiterlaufen.

Wie Raketen mit mehreren Ziindungsstulen kommen uns die Arbeiten Olaf
Breunings in Etappen niher. Der erste Eindruck — das unmitelbar Sichtbare —
1st der Kern des Ganzen, aber dieses Erscheinungsbild ist dazu bestimmt, sich
autzulosen und kleinen Modulen Platz zu machen, die sich aus unseren
eigenen Szenarien zusammensetzen, Diese Szenarien werden durch eine Reilie
von Unsicherheiten provoziert, Zunichst meint man ein Klischee vor sich zu
haben, das man kennt (so vertraut wie wir mit den typisierten Bildern sind,
denen man in jeder Zeitschrift, auf jedem Plakar, an jeder Strassenccke
begegnet), Aber dann beginnen cine Reihe kleiner Details diesen Fin-
druck ausser Kralt zu setzen und man fAngt an, an seine cigenen Urteilskrafi
zu zweifeln. Der Zweifel kontaminiert nach und nach alle Ebenen der
Interpretation, einer Interpretation, die dazu verdammt ist, endlos fehlzu-
gehen. _

Dieses Phinomen der interpretativen Irrwege ist ein mtegraler Bestandteil
von Olal Breunings Arbeiten. Wiahrend dies in seinen Photographien noch
nicht Konzept ist. wird es in den Installationen zu einem quasi phyvsischen
Element. In WOODWORLD (Welt aus Holz, 1999) sirdmten die Besucher in

CQLAF BREUNING, WOODWORLLD, 1998, instalfation videe itills
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cinen Tunnel aus Brettern. Der Boden war mit Holzschnitzeln bedeckt. Durch die Bret-
terspalten salh man Lichter blinken. Manchmal mischie sich ein Donnergrollen ins all-
gemeine Gedrohn des Windes und der laufenden Maschinen. Die Besucher irrten also durch
cinen geschlossenen, dunklen Raum, etwas awischen Schatzengraben und Minenschacht, in
erer .-"ulrll.uaph:_ll'i.', die ecinem David Lynch zur Ehre gereicht hante. Am Ende des Parcours
wurde cine Videoprojektion gezeigt: cine feste Einstellung auf ein Auto, gewtivzt mit diver-
sen visuellen Elfekten (Kunstschnee, Seifenblasen, Rauch, Lichtstrahlen) und einer Musik,
die eme Kreuzung aus Rap, Techno und Disco-Pop war, «Was zu viel ist, ist zu viels, dachte
man unwelgerhich, Dieser Cocktaill ans Gesterzug, Achrerbahn, Weithnachisdekoration und
B-Movie-Kulisse war absolut vnverdaulich. Doch e¢s blieb ¢in Zweilel. Vielleicht hatte man
ctwas uberschens Man Rehirte an den Ausgangspunkt zurick, um sich das Ganze nochmals
anzuschauen. Daber tat sich eine andere Welt aul und der Wunsch in eine Geschichie
hineingezogen su werden — ganz gleich welcher Art und wére sie noch so pathetisch — war
starker als jedes Urteilsvermogen,

In einer anderen Installanon mit dem Tiel HELLO DARKNESS (2002) musste der Besu-
cher seinen Weg durch emne mir einer Axt verwastete Bibliothek hindurch hinden, Man stieg
fiber Bicher und Regalbretter und stand dann pléwzlich in einem Tunnel aus Licht. Am
Endde dheses Durchgangs vikelte sich eme Silikonpuppe, das neaste hyperrealistische Spiel-
reug der Sexindustrie, lasziv in cinem Sarg und unterhielt sich mit einem Skelett;

Fell me death, what do you know about death?”

“You cre somewhere else, T antwortete das Skelect, T cannot fell you H.ﬁ..'rn'.h'.'_';', tread ol 15 sirange, »
“Whal do you mean by sirange? Do you see flowers? Do you see a blue shy? Oras it only dark?”

N is not veally davk. 1 see the darkness and [ see more than before, but i i something that 1 cannol tefl

pore. Mt is somiething strange, so0 stranpge. ™"
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Mun erwartet eine Beschreibung des Jenseits, einen Einfall des Kinstlers zur Welt des Un-
sichibaren, eine Rellexion iiber die Oberllichlichkeit der Dinge, oder sogar cinen Blondi-
nenwitz. Aul alles ist man gelasst, nor nicht anl dieses N is something strange, so stiange. Die
Puppe nsistiert, wic man ¢s selbst auch tn witrde, hiitte man die Gelegenheit, sich mit
cinem lebendigen Toren 2u unterhalten: Are you sad that I\'mn'h,l‘.r es over? [ ] Is life veally aboui
changing sometling? (Bist do trawrig, dass dein Leben zu Ende isi? (L) Gehies im Leben wirk
lich darum. etwas zu bewirken?) Anstelle ciner Amworr summu das Skelew ein Lied («Hello
Darknesss), das in den Worten gipfeli: See? It is always the same story (Sichst du? Es ist immes

dieselbe Gesehiclite),



Das Thema ist unwichtig, genauso wie das, was wir zu schen bekommen, letztlich nicht wirk-
lich von Eu:]:rutung 1st. Es geht immer uim dieselbe Geschichite, alle Bilder sind gleichwertig,
alle Szenarien sind moglich, Das bringt auch Olaf Breunings Lieblingswort zum Ausdruck:
Whatever, was auch immer. Seine Arbeiten sind aussergewdhnliche Katalvsaloren der
Interpretation, starke Maschinen zur Erzeugung von Szenarien, beriickende und visuell [as-
zinierende Inszenierungen, doch am Ende des Tunnels lautet die Botschaflt klar und unmiss-
verstandlich: Whatever. Der schon durch die Arbeiten selbst zugespitzie Zweifel breitet sich
weiter aus. Eine deraruge Plautide unterlantt unseren Wunsch, unterhalten oder gar be-
lehrt zu werden. Man sucht eine Bedeutung, eine Erklirung fir diese systematische Aushoh-
lung jeglicher Position. Die Maschine beginnt wieder zu laufen, die Interpretationen, die Bil-
der, die Szenarien laufen nochmals vor unserem geistigen Auge ab. aber sie gehen endlos in
dic Trre und prallen wie Wassertropfen an der Oberfliche des Sichtharen ab.

Eines ist oltensichtlich: Unser Ego, unser Romantizismus, unser Humor, unsere Sexual-
tricbe werden von der Informationslawine; die von den Medien losgewreten wurde, mitgeris-
sen und wir stehen in einem davernden Abhingigkeitsverhaltnis zu diesem unversiegharen
Fluss, Wir verlangen nach unserer tiglichen Dosis, wir bediirfen der Verzauberung durch die
Machi des Bildes, der Schwindel erregenden Kurven des perfekten Frauenkorpers, der
blitzenden Reflexe des Autos im Metallisé-Look, des Schauers, den der Anblick wilder Natur-
volker und hohnlachender Skelette auslost, und wir bediirfen der augenzwinkernden Ver-
weise aulunsere Populirkultur («Ja, ich habe die Anspielung verstanden, ich bin mit von der
Partiel» ). Wahrend die Gesellschaft im Allgemeinen darauf aus ist, unsere Gedanken nach
leicht erkennbaren Standardmustern zu formen, baut Breuning Fallen [ir solche Denkmus-
ter. Er kennt unsere Vorliebe Iar Bilder aus der Werbung. Und als gelernter Photograph
weiss er, wie man schone verfihrerische Klischees herstellt, Je perfekter das Bild erscheint,
desto cher wird die Falle zuschnappen. Aber bekanntlich ist eine Falle nur cin Lockmittel,
ein Kunstgriff, um besser zu tduschen., Man fithlt sich angezogen von dem, was man liebt,
und oft licbt man, was man uns nahe legt zu lieben. Als williges Opfer stiirzt man sich kopf-
uber aul den Koder. Doch wahrend das Begehren in der Well der Werbung fortwihrend neu
entfacht wird, aul dass das Gefiihl des Mangels nie die Konsummaschine ins Stocken geraten
lasse. werfen uns die Bilder Breunings angenblicklich auf unser erbarmliches Dasein als
simple Bildkonsumenten zurifick. Stact uns die Leviten zu lesen oder uns zu beeindrucken
und mit offenem Mund irgendein perfekies Spektakel anstaunen zu lassen, wie das ein
Matthew Barney tut, arbeitet Breuning aul die Einebnung jeglicher Hierarchien hin, auf
eine Nivellierung jeder romantischen Position und sewzt dabei nichtsdestiorotz ein hohes
Mass an Tiauschung ein, Olal Breuning ist ein Jager des einundezwanzigsten Jahrhunderts,
Mit seinen Fallen verfuhrt, betort und betiubt er uns, Aber er tiberlisst es dem Zuschauer,
sich selbst zu qualen, so wie in einem guten Horrorfilm das wahre Opfer ja auch nicht der-
jenige ist, der mit der Kettensige massakriert oder lebendig begraben wird, sondern der
Zuschauer, der danach vor Angst nicht mehr einschlafen kann,

(Ulverserzung ans dem Franzosisehen: Suzanne Schmidi)

Ly «Sag mir Tod, was weisst du aber den Tod==

«Man ist an einem andern Orte, antwortete das Skeletn, «Ich kanns div nicht genau erklaren, aber es ist selisam.»
«Wias meinst du omin selisames? Stehst do Blumen, siehst du einen blaven Himmel, oder st es einfach dunkel?s
«Ex ist nichl wirklich dunkel. Ich sehe die Dunkelheir und ich selie mehr ials varher, aber es ist erwas, was ich dir
nicht erkliren kann, Es ist erwas Seltsames: ganz selisam, »
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